1. Vallmitjana i la facana de la catedral.
Histories singulars al voltant de l'escultura

El capitol de la catedral de Barcelona organitza l'exposicid «Vallmitjana i la
facana de la catedral. Histories singulars al voltant de l'escultura», dedicada al
projecte de construccio de la facana neogotica de la catedral de Barcelona.
Lexposicid obre una finestra al projecte arquitectonicia la seva part escultorica,
en que la figura d’Agapit Vallmitjana i Barbany (1832-1905) té un pes
preponderant.

Lexposicid proposa descobrir un dels espais arquitectonics — i programa
iconografic — més emblematics i representatius de la ciutat: la catedral, de
singular envergadura en el paisatge cultural de casa nostra. Recorrerem una
historia en la qual s'entrellacen el mén contemporani i el medieval, la bellesa i
la técnica, el mecenatge i l'art. Alhora, la mostra us fara particips depisodis
concrets que sescapen dels grans relats i que posen I'emfasi en la part humana
i en les histories personals que en configuren les particularitats. Es tracta de les
«histories singulars» de la catedral, que trobareu senyalades amb la icona @

La mostra semmarca en les activitats culturals programades amb motiu de
I'’Any Vallmitjana, commemorat el 2019.
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2. La facana neogotica de la catedral
de Barcelona

Ara fa poc més de cent anys, el 1913, s'enllestien les obres de construcci¢ de la
catedral de Barcelona. Culminava aixi el llarg procés d'edificacié del temple, joia
del gotic catala, que des del segle XV disposava d'una facana principal molt
senzilla i sense quasi ornaments, poc d'acord amb lestil i la importancia del
conjunt arquitectonic. Al tombant de segle, gracies a la iniciativa del banquer
Manuel Girona i Agrafel (1817-1905), es construeixen una nova facana i un
cimbori neogotics, que atorguen a la catedral la seva aparenca actual.

La facana sinspira Illiurement en la Traga, un disseny antic del frontis ideat el
1408 pel mestre d'obres Carles Galters de Rouen. En la seva part escultorica hi
intervenen els artistes més brillants de la Catalunya del 1900, entre els quals
destaca Agapit Vallmitjana, que sencarrega desculpir-ne les figures més
emblematiques: el Crist i l'apostolat que emmarquen la porta d'entrada.

La facana de la catedral de Barcelona avui.
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@ La Traca del Mestre Carli

Un dels tresors de la catedral és, sense cap dubte, la Traca medieval. Conté un dibuix
incomplet de la facana tal com es plantejava al segle XV, amb l'entrada d'arc apuntat, el
timpa i les arquivoltes esculpides, els grans pinacles laterals i el gablet calat amb una
rosassa al centre, a més de l'apostolat dels brancals i el Crist del mainell. Malgrat que
tradicionalment es considerava d'autoria catalana, avui sabem que en realitat la feu el
mestre d'obres normand Carles Galters o Charles Gautier, conegut com Mestre Carli, amb
la col-laboracié del macip Jani o Joani. Nascut a Rouen cap al 1378 i mort probablement a
Andalusia vers el 1448, Galters treballa a la Seu Vella de Lleida entre el 1410 i el 1427 i a
Sevilla a partir de 1435. Contribuf a la introducci¢ a casa nostra del corrent gotic d'origen
frances.

El projecte del Mestre Carli mai no arriba a materialitzar-se. A principis del segle XV, per
manca de fons, es decideix deixar la facana llisa, sense ornaments. Perd al segle XIX
l'existencia de la Traga, popularitzada gracies als gravats romantics, i l'esplendor de l'estil
neogotic a Catalunya, fonamenten l'opinid dels qui consideren que cal construir una
facana nova basada en la Traca.



3. Barcelona al tombant de segle

La Barcelona de finals del segle XIX mira cap a Europa. Es una ciutat de canvis, de
creixement, i plena de lluentons que contrasten amb una realitat oposada, caracteritzada
per les dures condicions de feina i de vida, sovint miserable. Les altes capes de la societat
del moment sencarreguen de bona part de la transformacié de la ciutat. Industrials i
banquers que viuen temps de prosperitat sén els mecenes de grans projectes que canvien
la fisonomia urbana; sén, per tant, basics per entendre la ciutat del segle XIX.

Un dels esdeveniments que defineixen aquest moment finisecular és I'Exposicié Universal
de 1888, que té com a espai protagonista el parc de la Ciutadella i que esdevé la primera
gran presentacio de la Barcelona moderna a la resta del moén. Entre els seus promotors
destaca la figura del mateix Manuel Girona, juntament amb altres membres de l'alta
societat catalana del moment.



4, Visions individuals d’un edifici emblematic

Després d'anys de cercar infructuosament financament public, Manuel Girona decideix
sufragar ell mateix les despeses de construccié de la nova facana i del cimbori. Banquer,
empresari, politic i filantrop, Girona és un personatge destacat del panorama economic i
cultural espanyol del moment. Compta amb l'arquitecte Josep Oriol Mestres i Esplugas
(1815-1895) per desenvolupar la seva visié de la facana, la qual amb el temps — des del
primer projecte, el 1860, fins a l'inici de les obres, el juliol de 1887 — es va modificant. A la
mort de Mestres, el seu ajudant, August Font i Carreras (1846-1924) s'encarrega d'acabar
els treballs i aixeca el cimbori.

La proposta de Manuel Girona rep el suport de les institucions i de la Real Academia de
Bellas Artes de San Fernando de Madrid, perd no és I'Unica: la proposta de I'arquitecte Joan
Martorell i Montells (1833-1906) és especialment lloada per la ciutadania i crida l'atencio
pel seu ritme ascendent i per les dimensions colossals de I'agulla que encimbella l'edifici.
Finalment, la catedral s'acaba configurant a partir d'una sintesi entre el projecte de Girona
i la verticalitat i el decorativisme de la proposta de Martorell.

Retrat de Manuel Girona i Agrafel (1817-1905), c.1860. Retrat de Joan Martorell i Montells (1833-1906), publicat a la
© Fritz Luckhardt. Wikimedia Commons. revista Arquitecturay Construccion, ndm. 172, pag. 1. Col-leccié particular.

Cimbori de la catedral.

Cimbori des de linterior de la catedral.



@ Polémica a lentorn del projecte de Joan Martorell

Joan Martorell participa en el concurs que s'organitza el 1882 per escollir un projecte per a
la nova facana i cimbori, en el qual resulta guanyador Manuel Girona. Seguidor dels
corrents estétics internacionals del moment, que propugnen un neogotic romantic,
Martorell aposta per una catedral elevada i amb molt démfasi ornamental. Contrasta amb
la de Girona, executada per Mestres, més horitzontal, sobria i propera al gotic catala. Antoni
Gaudi i Cornet (1852-1926) delinea el projecte de Martorell, i Lluis Domenech i Montaner
(1850-1923) hi inscriu el titol. La imatge és difosa pel diari La Renaixen¢a en un intent de
lindustrial i politic Eusebi Guell i Bacigalupi (1846-1918) d'aconseguir que el seu arquitecte
de capgcalera es faci carrec de l'obra.

Arran de l'exposicié dels projectes, 'opinié publica es divideix. Martorell rep el suport
popular i de part de la premsa, fet que explica per que Mestres i Font sesforcen per
incorporar a la facana i al cimbori definitius alguns dels trets essencials de la visi¢ de
Martorell, cosa que molts veuen com una apropiacid de les idees del contrincant.
S'afegeixen a la facana elements no previstos inicialment, com ara les torres laterals, els
gablets sobre les finestres i el fris d'arcs cecs, i seleva fins a 90 metres el cimbori, que
gairebé arriba als 97 que preveia Martorell.

Detall de la fagana de la catedral.

Projecte de Joan Martorell i Montells, delineat per Antoni Gaudf
iamb inscripcions de Lluis Doménech i Montaner,
publicat a La Renaixenga, 1887. Arxiu Capitular de Barcelona.




5. Lescultura de la facana neogotica

Agapit Vallmitjana té un paper més que rellevant en el projecte escultoric de la fagana de
la catedral, ja que realitza les tretze figures que conformen el grup de Crist i 'apostolat. Més
enlla d'aquest conjunt, trobem altres representacions obra d'alguns dels millors artistes
especialitzats en escultura religiosa. Una de les principals condicions imposades als
escultors era que les seves creacions havien de fer reviure I'art cristia dels segles XIV i XV,
sense oblidar els avencos assolits per I'escultura moderna.

Joan Roig i Solé (1835-1918) executa un total de setanta-sis petites figures d'angels,
arcangels, profetes i patriarques, ubicades a les arquivoltes de la porta d'entrada. A més, el
mar¢ de 1889 una comissid de canonges i el bisbe de Barcelona, Jaume Catala i Albosa
(1835-1899), determinen quins son els deu sants que han de ser presents a la resta de la
facana, els quals seran realitzats per un total de cinc escultors. La tria dels sants no és casual:
sobserven clares vinculacions amb la ciutat, especialment pel que fa a casos com el de
santa Eulalia, copatrona de Barcelona; el de sant Ramon de Penyafort, que segons la
tradicio fou canonge de la propia catedral de Barcelona, o el de santa Maria de Cervelld,
nascuda i morta a Barcelona i fundadora de la branca femenina de l'orde de la Merce.



6. La nissaga dels Vallmitjana

A I'Europa de mitjan segle XIX, l'escultura esta marcada pel canon academic. A finals de
segle, el naturalisme, que es presenta com una alternativa innovadora al classicisme propi
de I'Academia, va agafant volada. Els germans Vallmitjana, en particular Agapit Vallmitjana,
encapcalen aquesta revolucio artistica. El seu Crist jacent (c. 1870) és un magnific exemple
d'escultura naturalista, amb el seu interes per I'anatomia real i per l'expressié de les
emocions més intenses. L'apostolat i el Crist de la fagana neogotica, també obra seva,
palesen igualment aquesta voluntat de verisme.

El seu germa, Venanci Vallmitjana i Barbany (1830-1919), i el fill d'aquest, Agapit Vallmitjana
i Abarca (1860-1915), integren també la nissaga artistica. Entre les seves obres destaca
particularment l'escultura funeraria i la religiosa, ben representada a l'exposicio, perd a més
fan retrats i peces de tematica anecdotica. Els tallers dels Vallmitjana son dels més prolifics
i reconeguts de I'época, amb reputacio internacional; d'aqui que els confiin encarrecs tan
prominents i prestigiosos com el de la catedral.

Marti, Retrat d’Agapit Vallmitana, c.1875. Agapit Vallmitjana i Barbany, Crist Jacent, c.1875. Escaiola pintada.
Publicat a La llustracié Catalana, © Museu Frederic Marés.
num.132, 10 de desembre de 1905,

p.785. Col-leccio particular.

Ramon Casas, Retrat d/Agapit Vallmitjana i Abarca, ¢.1897-1899. Ramon Casas, Retrat de Venanci Vallmitiana, c.1897-1899.
Carbonet i pastel sobre paper. Carbonet i pastel sobre paper.
© Museu Nacional d'Art de Catalunya. © Museu Nacional d‘Art de Catalunya.



7. Mapa escultoric de la facana

Agapit Vallmitjana i Barbany (1832-1905)

veaeee

Sant Pere Sant Pau SantJaume SantTomas  Sant Felip Sant Joan
el Menor
El Salvador Sant Sant Sant Simé Sant Judes Sant Jaume el
Jesus Andreu Bartomeu Tadeu Major
l Joan Roig i Solé (1835-1918)
Sant Mateu Vuit rostres Purissima i Profetes, patriarques,
Santa Eulalia angels i arcangels

Agusti Querol i Subirats
(1863-1909)

A P

SantJosep  SantRamon  Santa Maria Santa Eulalia  Sant Felix
Oriol de Penyafort  de Cervelld
Francesc Pages i Pere Carbonell Rafael Atché i Farré
Serratosa i Huguet (1854-1923)
(c.1852-1899) (1854-1927)

Sant Roc Santa Sant Sant Sant
Isabel Francesc Sebastia Francesc
d'Hongria d'Assis de Paula




Els Vallmitjana i Josep Oriol Mestres:
I'escultura al servei de 'arquitectura

La relacio entre Josep Oriol Mestres i els germans Vallmitjana sinicia temps abans del
projecte de la catedral: el 1858 Mestres esta treballant en el projecte del Banc de Barcelona;
en aquest moment els grans encarrecs escultorics es feien a artistes italians, pero ell confia
en les capacitats d'uns llavors desconeguts Vallmitjana, amb els quals potser ja havia
col-laborat a la catedral de Solsona. Malgrat el rebuig inicial dels responsables de I'encarrec,
la insistencia i la confianca de Mestres garanteixen als germans I'execucio del projecte. Els
artistes realitzen les imatges al-legoriques del Comercg i la Industria que encara avui es
poden veure al seu emplacament original, al capdavall de Les Rambles de Barcelona.
Aguest fet suposa un punt d'inflexié en les seves carreres: a partir d’aqui, inicien l'etapa de
més esplendor de tota la seva trajectoria professional.

Fagana del Banc de Barcelona, al-legories del comerg i la industria.
©Tamorlan, 2011. Wikimedia Commons.

Article signat per Apel-les Mestres sobre el projecte del Banc de Barcelona,
publicat a la revista Mercurio, 26 de desembre de 1912, nim. 166, p. 404. Col-leccié particular.
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Carta de Manuel Girona a Josep Oriol Mestres, en la que justifica una retribucio superior
per a Agapit Vallmitjana, 16 d'abril de 1889. © Arxiu Historic de Barcelona.



Atesa la repercussio de les obres de la nova fagana, son diversos els escultors i marbristes
que hi volen treballar. Aquesta informacio es fa evident gracies a les cartes i targetes de
presentacio que s’han conservat a l'arxiu de la catedral. Pero, naturalment, no tots els qui
ho intenten poden participar en el projecte.

Un cas especialment interessant és el de l'escultor Felix Ferrer i Galceran (1843-1912), quien
un principi és l'encarregat de realitzar les imatges de santa Eulalia, sant Roc i sant Felix. Pero
els esbossos que presenta incompleixen les condicions del contracte: son rigids i mancats
dels atributs identificadors dels sants, rad per la qual sén rebutjats. Els artifexs estan
obligats a seguir les indicacions estipulades si volen que la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, a Madrid, accepti els models perque siguin esculpits en pedra i col-locats
a lafacana. Tot plegat desemboca en tensions i fins i tot conflictes personals que enfronten
l'escultor amb Mestres i Girona. Finalment es prescindeix dels serveis de Ferrer i les imatges
dels sants sencarreguen a Agusti Querol i Francesc Pages.

Felix Ferrer, Sant Félix Diaca i Martir. Fotografia del model de l'obra
fet el 1889, rebutjat per la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. © Arxiu Fotografic de Barcelona.

Felix Ferrer, Santa Euldlia Verge i Martir. Fotografia del model de e Koty Sacons y srearitis? g/;,,/,,/ e Yirs g s
l'obra fet el 1889, rebutjat per la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando. © Arxiu Fotografic de Barcelona.

Agusti Querol, Sant Félix Martir. Fotografia del model de l'obra fet

a Roma el 1889 i rebutjat per la Real Academia de Bellas Artes
4 de San Fernando. Fotografia Gustavo Luchetti, Roma.
Vhoscte Siotitins wa = © Arxiu Fotografic de Barcelona.

Seoidetn 2750589,

Agusti Querol, Santa Eulalia Verge i Martir. Fotografia del model
de l'obra fet el 1889, rebutjat per la Real Academia de Bellas
Artes de San Fernando. © Arxiu Fotografic de Barcelona.

Agusti Querol, Santa Eulalia i Sant Félix. Obres definitives.



8. L’apostolat de Vallmitjana: del model
a l'obra definitiva

Agapit Vallmitjana i Barbany realitza I'apostolat i el Crist des de 1887 fins a finals de 1890. La
retribucié és de 32.500 pessetes, una suma molt important a I'epoca. Les estatues han de
mesurar 1,80 m d'alcada i han de tenir una profunditat d'uns 50 cm, un format similar al de
la resta de figures del programa iconografic. Vallmitjana també experimenta dificultats a
I'nora d’adequar les seves figures als requisits formals de convencionalisme, idealitzacio i
aparenca gotica que sestipulen a les condicions especifiques. La Academia rebutja els
primers models que presenta, de manera que lescultor els ha de modificar diverses
vegades per tal de satisfer les expectatives de I'encarrec.

Aguest procés queda ben il-lustrat gracies a les fotografies dels models originals de les
escultures. Les diferéncies entre el primer sant Jaume el Major remeés a La Academia i el
model aprovat responen sobretot a la disposicié dels bracos i les mans del sant, pero
també als atributs que presenta i a la morfologia del rostre i la barba. Tal com s'indica a
linforme, el motiu del rebuig és I'excessiu naturalisme de l'escultura i la seva modernitat.
Lestatua definitiva és molt més solemne i convencional; més apropiada a un espai com la
facana i al conjunt de la catedral.

Agapit Vallmitjana i Barbany, Sant Simé. Fotografia del model de
|'obra fet el 1887, rebutjat per la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. © Arxiu Fotografic de Barcelona.

Agapit Vallmitjana i Barbany, Sant Simé. Model en terracota de l'obra.
© Museu Frederic Marés.
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Agapit Vallmitjana i Barbany, Sant Simd. Obra definitiva.
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i Esborrany del document de pagament

&= | | a Agapit Vallmitjana i Barbany pels treballs
It @ dlescultura de la fagana, 22 de juny de 1887.
i © Arxiu Historic de Barcelona.

Agapit Vallmitjana i Barbany, Sant Jaume el Major. Fotografia del model de
l'obra fet el 1887, rebutjat per la Real Academia de Bellas Artes de de San
Fernando. © Arxiu Fotografic de Barcelona.

Agapit Vallmitjana i Barbany, Sant Jaume el Major. Model en terracota
de l'obra. © Museu Frederic Mares.

Agapit Vallmitjana i Barbany, Sant Jaume el Major. Obra definitiva.
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Croquis fet per Josep Oriol Mestres
amb la disposicio dels Sants als brancals
de la porta, 10 de gener de 1888.

© Arxiu Historic de Barcelona.

Croquis de Josep Oriol Mestres amb les
mesures de les estatues i dels blocs de pedra,
s.d. €.1888.© Arxiu Historic de Barcelona.
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Esculpir la facana d'una catedral suposa revestir-la del significat
simbolic que té el conjunt de l'edifici. AQuest mur ha de ser un reflex
cap a l'exterior d'alld que té lloc a l'interior. Aixi, convida a transitar
vers l'espai sagrat i a entrar en contacte amb el trascendent. El
programa iconografic que s’hi desplega és una invitaci¢ a buscar la
llum del Crist, és un pas cap a la conversio. Jesus situat al mainell de
la porta nés el principal actor; en la parabola del Bon Pastor es
defineix a si mateix com a porta de salvacio: “Jo soéc la porta: els qui
entrin per mi se salvaran, podran entrar i sortir lliurement i trobaran
pasturatges” (Jn 10, 9). En aquesta missi® I'acompanyen el seus
seguidors més fidels. D'una banda, els apostols, a costat i costat de
les dues portes, de qui en sén hereus els bisbes, donen testimoni
d’aquest missatge salvific. |, d'altra banda, tot culminant el conjunt,
els sants escollits vinculen la catedral amb els feligresos barcelonins.



